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»A modernistaknak ujra kell fogalmazniuk Pater monddsat, mely szerint minden mivészet a
zene poziciojdra térekszik. Ma minden mivészet a fényképezés pozicidjdra térekszik.”
(Susan Sontag)

Régton az elején legylink poéngyilkosok: Szabé Dezsének a Zenit Galéridban bemutatott,
hét darab, aluminium lapra kasirozott, matt feliletl szines fotéja makettrdl készilt felvétel.
Mindez a munkafotékon ismerhetd fel igazdn. A laikusnak - de még a mivészek tobbsége
szamdra is - kevéssé feltling tény ismeretében a kérdés immar az, hogy miért izgalmas
mivészi szempontbdl és miért érdekes a nézé oldaldrél a makettal és a réla késziilt fénykép-
pel vald jaték. Dezsd persze nincs egyedil tevékenységével, a nemzetkdzi porondon minde-
nekelétt Thomas Demand képviseli ezt a fajta irdnyvonalat, de emlithetjiik Philippe de Gobert
és Andreas Gursky néhdny munkdjdt is. Demand fényképek nyomdn készilt c-printjei (szines
nyagyitdsai) dlinak a legkdzelebb Szabé Dezsé miveihez: tokéletes illizié enteriérokrsl, belsd
terekrdl, iroddkrél, ndvényzetrél, mosogatdkrél. Németes precizitdssal, perfekten kivitelezett
makettek - még ha ldatszik is, hogy papirbdl késziilt targyakat latunk -, amelyeket kitlind
mindségl foté képes érvényre juttatni. Tiszta, egyértelmli munkdk, amelyek valéban a
valdsdg-illizié-mesterséges valdsdg elvdlaszté falak atjardsdt teszik lehetévé. A kifinomult
elemzések megtaldljdk bennik a mivészettdrténet torténeti mfajaival kapcsolatot tartd
0sszekotd szdlakat': az illdzid elddllitdsdval, a targyak reprezentdcidjdval a csendélet
mifaja, a trompe I'oeuil képek rokonithatdk; a kolldzstechnikdkndl, anyagkombindcidkndl
(dada, sziirrealizmus, kubizmus) haszndlt papirfecnik, Gjsdgdarabok egy mds iranyd alkalma-
z4st, a makettben lombtakardként, festett levélimitacidként valé felhaszndldst implikalhat-
nak. Mint az illusztrdciékon is ldthatd, néhol zavarba ejté a motivikus hasonlésdg:
épiletbelsd, irodafolyosd, flirdészoba-részlet Demandndl és Szabd Dezsénél.

Hosszasan nézve a fotdkat a Zenitben, mieldtt a szemléldn drrd lenne a befejezett és
tokéletes mi utdni lresség érzete, észrevessziik, hogy valami rontds, valami furcsasdg van
a képi illizié makuldtlan testén. Dezs6nél az illizidteremtéshez egy tobbletelem jarul,

a valamennyi fotdn, szinhelyen felbukkané folt, makula - amirdl nem lehet tudni, hogy vértécsa,
vagy oszlé tetem maradvdnya. Az egyetlen fotd, amelyen ez nincs, erdds tdjrészletben ragaszté-
szalag-kordonnal elkiil6nitett, lezdrt teriletet mutat. ,Nénd, nénd!” - madr hallani is a renddrsé-
gi sziréndkat, dolgoznak a helyszini szemlézék meg a nyombiztositok. Dezsé tehdt a ,szocio”
felé bdviti a makettkészités-fotdillizié gyakorlatdt. Ezzel a bemutatott kép némi ,szociohorror”-
jelleget kap, a felvételek fiktiv szinhelyei pedig helyszinekké alakulnak (Id. a Helyszin cimvalasz-
tdst). Nem véletlenll nézte a Spektrum TV misordn az olyan sorozatokat, mint a Tudds
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nyomozok, vagy a Térvényszéki orvosszakértdk. Kis egészséges rosszindulattal azt is mondhat-
ndank, Szabd Dezsé el6nyt kovdcsolt helyzeti hdtrdnydbdl, hogy tudniillik messze nem olyan
kindlati piac dllt rendelkezésére, mint Demandnak Németorszdgban, hogy el lehet képzelni, mit
érzett, amikor kicsiny toalettcsésze utdn kutatva megvesz egy egész Barbie-szettet, majd rdjon,
hogy mégsem j6, és magdnak kell kifaragnia gipszbdl, vagy valamibdl. A honi fotdokidolgozdsi és
régzitési viszonyok is mdsok, mint egy posztindusztridlis tdrsadalomban. Esetiinkben a foté -
mint m{tdrgy - érzéki kidolgozdsdanak, technikai kvalitdsanak megfeleltetheté a hozza kapcsolt
tematika. Ennek tudatdban taldn nem is a makett, a modellezés a Iényeg, hiszen késziilhetnek
(majd?) felvételek egyszer( utcai helyszineken is hasonlé hatdst kivdltva.

Vegylik észre azt a finom és mindvégig a hdattérben maradé, ldtens narrdciét, amely
végighlzédik a helyszineken. Az lirességet, a hely, helyszin befejezettségét; azt a fajta
szorongdst, ahogy dtosonunk a s6tét szobdn. Lathatatlan torténet idézddik fel, amely
igazabdl csak egy nyomaibdl rekonstrudlt, kényszerité erével biré fikcio. Ami itt megjelenik,
az éppen a nyomai dltal elérebocsdtott, de visszavont torténet, a térténés teljes hidnya.

Ezt a hidnyt csak a cselekmény teljes mell6zése képes mélté médon prezentdini.

Mdr az illazié ilyen tokéletes fokd eldadllitdsa is derekas feladat, ami az optikai megtévesz-
tés, a megtévesztésig hi latszat technikai koriilményeinek megteremtését jelenti a makett-
ben. Nem kevés munka van benne. Csak az tudja ezt igazdn, aki maga is valamilyen
replilégépmodellezé szakkdr tagja, minivasit és hozzd tartozé terepasztal tulajdonosa, de
legaldbb Lego-épité szenvedély megszdllottja volt. Aki hosszasan pepecselt a fogni nem
akaré ragasztoval és lejdrta labat normdlis makettfesték utdn kutatva. Van benne valami
a hatvanas, hetvenes évek aranykez(i népi ezermestereinek isteni tirelmébdl is. Emléksziink,
akik tobb ezer munkadra aprélékos koncentrdldsaval megteremtették gyufdbdl az
Eiffel-torony kicsinyitett mdsat.

Makett vagy valésdg ? 1llazié és/vagy fikcié? Mitél igaz egy kép? - Kindban a kulturdlis
forradalom idején szdmtalan olyan foté sziiletett, amely a hésies katondt mutatja, amint
éppen bajtdrsa szennyesét titokban(!) kimossa. Hogy a fotdés hogy keriilt oda éppen abban az
intim pillanatban, az mellékes kérdés. Amit a kinai példa mutat, az a legitimdcié sajdtos atja:
a hitelesség mint a tdrsadalmi hasznossdg megjelenési formdja.

Szabdé Dezsé munkdi felvetik a fotografikus képmds - természetesen képi hordozéjdaval
egyitt - és dbrdzoltja felcserélhetéségének problémdjat. Forgatds torténik oda-vissza,
aminek egyik oldaldn a készen kapott, problematizdlatlan (itt problematizdlt) és megkér-
ddjelezhetetlen (most zdrdjelbe helyezett) valdsdg, mint adottsdgmdd dll - mdsik oldaldn
pedig a réla késziilt, abszolit helyettesitési értékkel biré kép-mds. A feltételezett azonos-
sdg a targyi felcserélhetéség egyszerl és primitiv esetéhez viszonyitva 6sszetett modon
jelentkezik. Gyakran megfigyelhetd, hogy egy létezd jelenség (pl. naplemente) ritkasdga
meghatdrozza az adott latvdny madsolatdnak esztétikai értékét is. Mindekozben ne
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feledjiik, hogy a foté maga is illuzionizmusra épiil?. A fotografikus képmds egy természe-
tes latvanyfolyam megragadhatatlan, egyetlen, kimerevitett fdzisdt tartalmazza. Egy
olyan pillanatot, amelyben az emberi érzékelésnél rovidebb expoziciés idétartam folytdn
természetes korilmények kozott sohasem lathatjuk a targyakat. A képmdsként tovabbélé
latvanyfdzisban megszinnek a belsd valtozdsok, amely vdltozdsok egy makett esetében
amugy is csak kilsédleges korlilmények megvdltozdsa, illetve a rd vetett pillantds
moédosuldsa lehet.

A fényképnek ugyanakkor olyan fokd realitdsa van, amely az él6 embernek - modellnek -
nincs. A fényképek révén ismerjiik dket. Mindez a latvanyvildg felcserélhetdségét és behelyette-
sithetGségét jelenti. Mivel a vildgot képekrdl, képileg ismerjik, az innen szerzett ismeretek
elsédlegesebbnek tlinnek A vizudlis ingerek megtéveszté hasonlatossdga a targyi felcserélhetd-
ség funkciondlis dimenziéit dllitja elénk.

Taldn mindannyiunk szdmdra beldthatd, hogy a fotografikus képmds a természetes
latvanyfolyamnak véges kiterjedés(, térszer(i metszete. A valdsdgos latvanyfolyamatbdl
kiemelt latvanyfdazis viszonylagos dllandésdga miatt egyre tavolabb keriil természetes
latvanykornyezetétdl. A makettrél készitett illuzorikus foté ennek a kiragaddsnak és
eltdvolitdsnak szélsé pontig vald feszitése. A természetes latvanykornyezet és a rogzitett
latvanyfdzis kozt egyre névekvd szakadék a vizudlis inkoherencia hatdrértékét veszi fel.

Egy érdekes dolgot figyelhetliink meg, a dimenzionalitds szerepét: valamely tdargy latvanya attdl
fliggden tlnik valésdgosnak, hogy milyen nagysdgrendbdl veti rd pillantdsdt az észlels. Ha a
leképezés dimenziéi a makett méretardnyaihoz kozeliek, akkor vildgosan felismerhetd a szitudcis,
-amint azonban fellrdl, tdvolbdl néziink ra, létrejon az illizid. Valahogy kisérteties a hasonldésdg
a szubatomi részecskék fizikai megfigyelésének problémadjdval: részecske, vagy hullam?

Paradoxon: mig a fényképi dbra csak térszer formdban létezik - és ott létezik csak igazdn
képként -tudatra hatd konstitutiv funkciéit mégis egy merdben intelligibilis, kulturdlis térben
fejti ki. Ebben a térben &sszeaddédnak szerzett tapasztalataink, ldtasmdédunk tanult, preformdlt
mechanizmusai tudati elvdrdsainkkal. Dezsé makettek nyomdn késziilt fotdi esetében a
megtévesztett szem (trompe I'oeuil) helyett taldn helyesebb becsapott agyrél (trompe cerveau)
beszélni, minthogy elsédlegesen tudati elvardsaink jatszanak szerepet valésdgérzékelésiinkben.
A fénykép bemutatdsa, kidllitdsa, vagyis a fotografikus kdzlés két (vagy tobb) tudati kép
Osszevetésébdl alakul ki. Ezek egyike a fotografikus jelenet belsé képe, mdsika pedig a teljes
valdsagrol (a felvétel kdriilményeinek ismerete) a tudatban kialakult interpretdcié (képi inger-
tudati elvdrds). E kett6 jatékdhoz jarul még a valosdg preformdlt, optikai torvényszeriségeken
iskoldzott képe. Az idomitott, ,hasonitott” - vagy ahogy Szabé Dezsé mondand - a medializdlt
valdsdg.

Amire a fénykép lehetGséget nydjt, az pontosan az, hogy a valdsdagrél kialakitott véleményt
aldtdmassza vagy éppen annak fellilvizsgalatdra késztessen. Szabé Dezsé kidllitdsa a fénykép
lehetGségeire, kdzegének, mikddésének sajdtossdgaira vald (6n)-reflexiv rdkérdezés. A munkdk
lizenete igazdbdl az a kérdésesség, amit a sziizsé dlsdgos megmutatdsa dltal megteremt.

Stefan Gronert: Reality is not totally real. Die Infragestellung des Sichtbaren in der zeitgenéssischen Fotografie.
In: Grosse lllusionen. Demand, Gursky, Ruscha Kunstmuseum Bonn és a MoCA (Museum of Contemporary Art), North
Miami kidllitdsi katalégusa, Wienand, Kéln, 1999

4A fényképezés lényege éppen az, hogy a fényképezés aktusa a természetes latvanyfolyam egy meghatdrozott
fazisat kiemeli a kornyezd, valédi latvanyfolyam vdltozé arculatdbdl, ily médon az adott latvanyfazis elveszti
kapcsolatait természetes kérnyezetével, viszonylagos dllandésdgot nyer - de ezlton Iényegében irredlissd,

a természetes érzékelés szdmdra idegenné valik. Az idébeliség megsziinik és egy teljesen Ujszerl kdzegben, a
mozdulatlan térszer(iség kdzegében sziiletik Gjja a jelenet”.

In: Montvai Attila: Fotogrdfia és kultdra, Kossuth Kiadé, 1984, 37. o.
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