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Kénnyen lehet, hogy mdr soha tobbé nem érjiik utol magunkat, kultdrdnkat. A teéria
mar rég nem fdjlalja fogcsikorgatva az 6sszkép hidnydt, hanem rezigndltan mosolyog a
szintézis lehetetlenségén. A kénny(vérd pluralizmus napjainkban a téredékességet
dllitotta az egyetemesség helyébe, az ezredfordulé informatikai tdrsadalmdban kénnyen
lehet, hogy a romantika vdlik majd stilus-metafordvd. Valaha a romantika a térténelem
Gjkori fogalmdnak megalkotdsdval kontextualizdlta a mult képi és szdveges tuddsanyagdt,
ma Peter Weibel nyomdn egyre tébben a mediatizdlt képek rekontextualizdldsdban latjak
az avantgdrd mivészet jovdjét. A posztmodern kor festdi a romantikus (mivészet)térténe-
lem privatizdldsaval alkottdk meg magdnmitolégidikat, petit recit-jeiket (Lyotard). Ehhez
képest a kilencvenes években az appropriation art jellege megvdltozott, heroikus
lendiilete lehiggadt, eszkdztdra viszont kiszélesedett. Egyre tobb mivész latja be, hogy a
populdris kultdriparral (Adorno) csak akkor lehet versenyre kelni, ha nemcsak annak
képeit, de eszkozeit is kisajatitjak. Manapsdg a képek alkotdéinak és nézdinek (dekddoldi-
nak, genealdgusainak) McLuhan téziseinél szimpatikusabbak Flusser eszmefuttatdsai. A
médiumot madr nem sikk pusztdn message-nek tekinteni, elegdnsabb arrél beszélni, hogy
az alkotéd a médiumot (appardtust) kreativan haszndlva tébbet hoz ki beléle az eleve
belekédolt programndl. A technoldgidk kisajatitdsa azonban (legaldbb) egy érdekes
kévetkezménnyel is jar. Az Gj médiumok alkalmazdinak Iépést kell tartaniuk a fejlédéssel,
versenyt kell futniuk az idével - az 4j ugyanis ebben a mifajban (vagy kultiraban?) egyet
jelent a fejlettebbel. igy, ha csak(?) a technolégia vonatkozdsdban is, de igaza lehet
Habermasnak, aki szerint a modernizmus befejezetlen projekt. Ugy tinik, posthistoire ide,
postmodern oda, a fejlédés narrativajan képtelenek vagyunk tdllépni, csak a hangsilyok
valtoznak: a nyolcvanas években a histéria allt az érdeklédés kozéppontjdban, a kilencve-
nes években pedig a futurolégia. A nyolcvanas években a festészet reneszdnszdt élte, a
kilencvenes években viszont minden eddigi mértéket meghaladéan mediatizdlédott. A
mintakép ma mdr nyilvdnvaléan nem a természet vagy a képzelet, hanem a kettd
mechanikus vagy digitdlis montdzsa. A keletkezett képek referencidit valahol a hdromdi-
menzids valésdg és annak kétdimenzids leképezései kozott kereshetjik. Ha az eredetet
szdmszerUsiteni akarndnk, akkor a ketté és a harom kozotti tort szamot kapndnk,
hasonléan az egy és a kettd kdzodtt egzisztdld fraktdlokhoz.

Nagy Gdbor Gyérgy munkdiban el8szér a technikai trouvaille ragadja meg a nézét, a
képek digitdlis régzitése és manipuldcidja, illetve a pasztell braviros kezelése. Az Erlin
Galéridgban kidllitott munkdk koziil négy jol lathatéan valamilyen program nyomait viseli
magdn. Kézilik kettén kénnyedén felismerhetd az el6kép (az input) és az eljdrds
(a program, avagy a black box). A manipuldtornak ugyanis Théodore Géricault egyik
fémlvére az Epsomi derbyre (1821) esett a vdlasztdsa. Az eljards sordn Nagy Gdbor
Gyorgy (ill. a computer) horizontdlisan megnyujtotta, illetve 6sszenyomta a beszkennelt
képet, majd az dbrdzolds folyamatdt id6t és faradsdgot nem sajndlva pasztellel fejezte
be. (A c-printet azonban nem dtdolgozta, hanem primer Idtvdnyként festette meg.)

A vizudlis élvezetet tovdbb fokozta azdltal, hogy a pasztellrajzok elé l1épcsézetes kialaki-
tasu lUveglapokat helyezett, melyek a megnydjtott képnél horizontdlisan, mig az 6sszenyo-
mottndl vertikdlisan térik meg a ldtvanyt. A zsalugdterszer( lveg tdargyiasult filterként
toredékes képet eredményez, s toredékessége folytdn a mozgékép dimenzidjdval gazda-
gitja a munkadt. A pasztelleket kiilondsen a téma és a horizontdlis transzformdcié
mUvészettorténeti metafordi teszik izgalmassd. Egyrészt adott a kézismert festmény
kontra fotd sztori. Az Epsomi derbyn négy zsoké vdgtat, akiknek lovairdl csak a krono-
fotogrdfia feltaldldsa utdn deriilhetett ki, hogy nem felelnek meg a valésdgnak. Géricault
lovai kinydjtott mellsé és hdatsé |dbbal Gsznak a levegében, az ,igazi” lovak - ldsd Marey
és Muybridge - viszont vdgta kdzben egészen mds helyzetben szakadnak el teljesen a
foldtél. Mdsrészt, ami ennél taldn érdekesebb, a vizszintesen megnydjtott kép Géricault
kordndl késébbi reprezentdciés sémat idéz, mig az 6sszenyomott kordbbit. Ennek okdt a

Nagy Gabor Gyodrgy
Lanc Ill., 1997, hidegtd, @ 50 cm

Nagy Gabor Gyodrgy

Lassulé id6, Morandi copy, VII., 2000, C print, fényvisszaveré
PVC, 50x40 cm

000000000000 15



képformdtumon tul a sebesség illGzidjaban kereshetjiik. Az eredeti kompozicié megnyujtd-
sdval a 20. szdzadra jellemz8 dramvonalas ardnyokat és mozgdsképet kapunk, mig az
6sszenyomds egy statikusabb (szinte dllé), a kép és a lovak ardnyaiban barokkosabb
reprezentdciét eredményez.

Ugyanez az elékép, az Epsomi derby jéval nehezebben azonosithaté akkor, ha bonyo-
lultabb transzformdciét végez a gép, példdul porgetést (radial blur). Ebben az esetben a
program egy kijel6lt pont koril ,forgatja meg” a képet. Az eredeti kép egyes részletei
olyan mértékben mosédnak el, amilyen messze vannak a forgatds centrumatdl, illetve,
hogy milyen erds fokozatot dllitottunk be a skdldn. A pérgetés absztrahdlja az egyes képi
elemeket, a kép egészét pedig kiragadja eredeti helyérdl, az dbrdzolds, illetve a mivészet
torténetébdl és egészen mds kontextusba helyezi, a populdris kultira és a rekldmgrafika
vildgdba. A szdmitogép dltal generdlt képet azonban az alkoté nem az alkalmazott grafika
eszkoztdaraval (c-print) prezentdlja, hanem kézi munkaval, pasztellkrétdval egy az egybesn
(latszanak a segédvonalak) papirra viszi fel. A kérdés az, hogy ez az alkotdi gesztus
(lassitds) milyen mértékben befolydsolja a munka értékelését? Jelent-e ez a fajta
(dekommercializald) attitld Gjabb cseppet a mivészi versus alkalmazott grafika félig
tele, félig lires pohardban? Vagy, mds széval: a kommersz felé vezetd, jol kitaposott
Ssvényen lehet-e visszafelé is haladni, széllel szemben? Az Erlin Galéridban ldtott
agdrversenyes pasztellek sem adnak vdlaszt a kérdésekre, inkdbb elmélyitik azokat. Az
agarak megjelenitése sordn nem érzédik a technikai appardtus explicit jelenléte. A képek
nem viselik magukon deformdcié vagy manipuldcié nyomait, csak a kutydk testének
elmosédottsdga, a mozgds hatdrozott illGzidja kelt gyanit a befogadéban, hogy az
dbrdzolds nem pusztdn a képzelet szlileménye, s nem egyszerlen egy statikus kép utdn
készilt. A technikai fekete dobozban valdszinileg digitdlis mozgéképkezel appardtus is
rejtézik.

A ferencvdrosi Plein Art fesztivdl keretében mutattdk be Nagy Gdbor Gyérgy Morandi
copy (2000) cimi sorozatdt a Radday Etkezdében. A kordbbi, Ernst Mizeumban ldtott
munkdihoz képest* gazdagodott a c-printek prezentdcidja. Reflektorokkal megvildgitva
ugyanis a képek sejtelmes fényt drasztottak magukbdl, jobban mondva visszatiikrozték a
fény egy részét, mivel fényvisszaverd félidra (Idsd a kukdsok ruhdjdnak eziist szind sdvjai)
lettek nyomtatva. A Morandi copy-k genealdgidja ismét a computergrafika vildgdba
vezet, de a kiinduldpont egészen mds, mint a kordbbi Federico copy-k (1998) esetében,
s6t maga a technika is csak latszolag azonos. A Federicondl a kiindulépontot Piero della
Francesca méltdn hires portréja (Federico da Montefeltro, 1472 k.) képezte, vagy inkdbb
annak egy kommersz reprodukciéja. Ezzel szemben a Morandik eredetijét hidba is
keresnénk Giorgio Morandi életmdvében. A szdlak ugyanis a képalkoté appardtus flusseri
mintapélddjdhoz, a fotogrdafidhoz vezetnek. A fotékat - egydltaldn nem meglepé médon -
maga a mUvész készitette a Morandindl egyébként emblematikus Gvegpalackrél, majd
egy grafikai szoftver segitségével hozta létre a c-printeken lathaté ambivalens tér- és
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fényhelyzeteket. Egy esetleges interpretdcié sordn mindenképpen a téma egyszerisége,
minimalizmusa, ill. @ manipuldciék finomsdga lenne kiemelendd, amely tébbnyire idegen
a populdris grafikdk témavildgatol és eszkoztdrdtél. A Federicék és a Morandik k6z6tt a
technikai eltérés is markdns, ami a (nemlétez4?) mifaji hierarchia aljdn elhelyezkedd c-
printek értelmezésének felliletességére is raébresztheti a befogadét. Nagy Gdabor Gydrgy
a Federicékat - Magyarorszdgon el8szor - az enkausztika hatdsat kelté tetronix eljards-
sal vdszonra printelte. A Morandikndl emlegetett fényvisszaverd félia print-alapként
torténdé alkalmazdsa szintén kifejezetten a mlvész invenciéja, melyet motorcsénakos
képein haszndlt fel elészér (Orvény tiff, 1999; Keresztezédés, 1999).

Az 6nmagdban is gazdag konnotdcidji cimmel elldtott Keresztezédés valaszt kindl
kordbbi kérdéseinkre, s a tovdbbi értelmezés kiinduldpontja lehet. A c-print ugyanis a
magazinok képi vildgat dolgozza fel és latszélag csupdn azok kommersz szimbolikajabél
épitkezik. A luxusjacht (meseszép és méregdrdga cslcstechnoldgia), az dcedn (a fenséges
utolsd letéteményese) és a sirdly (a természet bdja) a barki dltal megvasdrolhaté
szabadsdgot jelképezik. Nagy Gdbor Gydrgy azonban nem csak kisajatit, hanem
kontextualizdl is. Egyrészt, a jacht és a sirdlyos sdv hangsulyos X-et alkot, a kékes-zdldes-
sargds fellletté homdlyositott 6cedn pedig a monokrém festészet vildgdt idézi. Nagy
Kdrolyi Zsigmondndl tanult a Féiskoldn, akinek életmlvében lényeges szerepet jatszik a
radikdlis festészet, s akinek éppen az X az egyik emblematikus motivuma. Nagy Gdbor
Kdarolyi kurzusain maga is készitett monokrém festményeket. S ha innen indulunk ki, akkor
érthetévé vdlik, hogy miért is vonzédik annyira a homdlyos, sejtelmes, elmosédd szinek-
hez, amelyeket a kiilonb6zd digitdlis torzitdsok, vagy a pasztell-technika eredményez.
Mdsrészt Nagy a populdris kultira vildgat (magazinok, festményes képeslapok) elemi
geometrikus formdkba kompondlja, ami az avantgdrd mivészet mdsik meghatdrozé
tradiciéjdhoz, a geometrikus absztrakciéhoz csatolja vissza mveit. Az Orvény tiffen és
radidlisan torzitott Géricault-n a kor uralja a képteret, mig a Morandik esetében fliggdle-
ges és vizszintes palackokbdl (sdvokbdl) épiti fel a kompoziciét. Kilondsen kevésbé ismert
hidegtl-grafikdin domindns a geometria jelenléte, mivel azokon nincsenek egyéb képi
elemek (Nature morte 1., 1995), vagy annyira minimdlisak, mint a hdromszdgbél és
négyzetbdl allé haz (Home work [., 1998).

Nagy Gdbor Gydrgy eddigi életmive leginkdbb formai és stildris kisérletek random
sorozataként értékelhetd. A mivek skdldja az olajfestményektdl a hidegtd-grafikdkon és c-
printeken dt a pasztellekig, illetve a radikdlis festészettdl a populdris designig hizédik.
Az egyes kisérleti etapok maguk is tobb mibél dlinak 6ssze, melyek nem alkotnak
koherens egészet, inkdbb a végtelen kombindcids lehetéségek néhdny esetét villantjdk fel.
Fragmentumok csupdn, melyek nem is akarnak tébbek lenni, de azért illeszkedni szeretné-
nek a high-tech grafika képi vildgdhoz, az esztétizalédott csicstechnolégidhoz és az
avantgdrd mivészet tradiciéjahoz egyardnt.

Derkovits Gyula 6szténdijasok beszdmolé kidllitdsa, Ernst Mizeum, Budapest, 2000. mdrcius 7-mdrcius 17.
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