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A japdn mivészet hatdsa kozismert a 19. és 20. szdzad forduléjan alkoté eurdpai mivészek
- tobbek kéz6tt Claude Monet, Henry de Velde vagy Henri de Toulouse-Lautrec - festészetére,
és rajtuk keresztiil az eurépai modern mivészet sziiletésére. igy példdul sikban dbrazolt
néalakjaihoz Gustav Klimt szinte egy az egyben dtvette Ogata Kérin Vérés és fehér szilvavird-
gok cim(i paravanjanak stilizélt, aranyszinG, 6rvénylé folyé motivumadt, s Van Gogh friszek cim(
festményét is ugyanennek a 18. szdzadi japdn festének a paravdnfestménye, a Kardvirdgok
ihlette. De Paul Gauguin Ldtomds a mise utdn cim( képének kompozicidja is elképzelhetetlen

lett volna a japdn festmények sikszer(iségének és pdrhuzamos perspektivdjanak ismerete nélkiil.

Az azonban, hogy ugyanakkor miként hatott vissza az eurdpai festészet a 19. szdzad kozepétdl
a nyugati vildg irdnydba megnyilé Japdn mivészetére', mindeziddig kivil esett az eurdpai
kozonség latokorén. Erre a kérdésre kaphattunk vdlaszt a 20. szdzadi japdn mivészetrdl 26
mivész munkdin keresztil keresztmetszetet adé kidllitdson.

A kidllitéterembe 1épd, az eurdpai mivészetben jdrtas Idtogatd a japdn festSk képein
elsésorban a 20. szdzadi nyugati, modern festészeti irdnyzatok visszhangjaira figyel fel.
(Ehhez csak hozzdjdrul az olajfestés hagyomdnyosan eurépai technikdjanak alkalmazdsa,
amelyre Japdnban a 19. szdzad elétt nemigen volt példa?.) Yorozu Tetsugord Paraszttdj cimi
képe példdul, amelynek horizontjén egy-egy fa dga és lombkorondja széles és dinamikus
ecsetvondsokkal kap bele a barnds rézsaszin égboltba, Van Gogh dinamikatél liiktetd
tdjképeit juttathatja a ldtogatd eszébe. Ugyanennek a festének egy mdsik, absztrakt, kékes-
vorés drnyalatd, erételjesen hulldmzé vonalakkal megmozgatott, képzeletbeli tdjandl®
(Cim nélkdl, 1912-13) kénnyen asszocidlhat a nézé Kandinszkij non-figurativ festészetére®.
Hasonloképpen lelki tartalmakkal telitettek és belsé zenei ritmusokbdl fakadok Kambara Tai
lendiletesen iveld, fényreflexekkel megmozgatott, absztrakt szinterei is (Az élet dramlatai:
zenei alkotds, 35. szimfénia, 1919, Egy pesszimista feljegyzései C, 1923).

Ishigaki Eitaré Ostorcsapds (1925) cimi olajfestményén pedig minden bizonnyal a
kubisztikusan megfogalmazott, geometrikus idomokra lebontott izmos 16 és lovas formdi
6tlenek a ldtogatd szemébe. Yamaguchi Takeo képén (Fej, 1930) Picasséhoz hasonléan
tobbnézetl és sematikusan megfogalmazott az arc: erételjes fekete vonallal kontirozott
,eldlnézetli” szemhez kapcsolddik az orr profilvonala; az arcot kérilvevd hajtincsek jelzésszerd-
ek. Ugyanakkor a miivész T6 cimi absztrakt festményén a fehér alapon fekete kontirvonalak
k6zott lazdan elszért sdrga, zold és rézsaszin szinfoltok Matisse kompozicidit idézik, mig Murai
Masanari ugyancsak fehér alapozdsa festményén (Vdros, 1937) a kiilonboz6 slrlségben
elhelyezett, vastag, fekete vonalakkal kériilhatdrolt négyszgekbdl és négyzetekbdl, illetve
szines (sdrga, voros, kék és bordd) geometrikus idomokbdl felépiil6, ovdlis formdt sejteté
kompozicié egészen ,mondriani”. Nem tekint-e rank Abe Nobuya Arc mégétti arc (1957) cim
képérdl Dubuffet? Nem juttatjdk-e a nézé eszébe Onosato Toshinobu képei Viktor Vasarely op-
art-jat, Sugai Kumi festményeinek (Domb, 1960; Fekete hold, 1961) széles, expressziv ecsetvo-
ndsokkal meghdzott vastag, barnds-sziirke sdvjai és fekete, koralakd hold motivuma pedig az
absztrakt expresszionista Robert Motherwell Vérés féld (1959) goly6jat? S végiil Yamaguchi
Takeo Pdrhuzamos felsorakozds (1968) cim( képe, melynek hatalmas, barndsvoros szinmezejét
vékony fekete vonal osztja ketté, nem emlékeztet-e Barnett Newmanre?

Elhamarkodott lenne azonban ezeknek az elsé benyomdsoknak tdl nagy jelentéséget
tulajdonitani. Nem feledkezhetlink meg ugyanis az eurépai modern irdnyzatok hatdsat
megeldz6, a klasszikus japdn mivészetben mélyen gyokeredzé hagyomdnyrdl, amely mdr a 12.
szdzadtdl kezdve folyamatosan szem eldtt tartotta az absztrakt mivészi kifejezésmadot, igy
példaul a lényegre koncentrdld, sikfeliletekbdl épitkez képarchitektardt. Erre példa a kidllitds
katalégusdban is szerepld 12. szdzadi Genji-monogatari képtekercsbdl szdrmazé Fuvolakoncert
cim( festmény atlos irdnyban futd, parhuzamos sikokbdl felépiilé belsétere (Goto Mazeum,
Tokid) vagy a Sétatsunak, egy a 17. szdzadi Rimpa iskoldhoz tartdzé japdn mesternek tulajdoni-
tott paravdnkép, a Borostydnnal szegélyezett ut (Nemzeti Mlzeum, Tokid), amelynek szinte
kizarélagos, kozponti témdja az arany hdtterl, hdromszéglet(, opakzdld Gt absztrakt felilete®.
Hasonléan a japdn modern festészet sajdtos és jelentds el6zményének tekinthetjik a tradicio-
ndlis japan kalligréfiat, amely madr évszdzadokra visszamendleg élt azokkal az expressziv-
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dinamikus technikdktél kezdve a leegyszerisitett, absztrakt formanyelvig terjedé - mivészi
kifejezésmddokkal®, amelyeket a modern, nyugati vildg mivészei csak az 1950-es évek gesztus
festészetében fedeztek fel maguknak. Az eurépai modern mivészeti irdnyzatok hatdsa mogott
tehdt fontos felismerniink azokat az alapokat, amelyekre ,egy mdsik modern”, egy sajdtosan
japdn modern mivészet épiilhetett.

Melyek tehdt ezek, a klasszikus japdn festészetbdl kiindulé, a ,japdn modern”-t jellemzé
sajatsagok? Sikszerlség, a feliilet és a vonal hangsllyozdsa, aszimmetrikus képszerkesztés, a
formdk kériilmetszése, eurdpai szemiinknek szokatlan képkivdgdsa és a kalligrafigban
gySkeredzé rajzossdg. igy példdul, Yorozu Tetsugord absztrakt, képzeletbeli tdjat dbrdzolé
festményén a kompoziciét megmozgatd hulldmvonalak mentén a szinténusok enyhe drnyéko-
ldsa alig érzékeltet plaszticitdst, szinte csak a felilet gy(irédéseirdl eshet sz6. A sikszer(liség
ugyanugy érvényesil a relief mifajan belll is: Saitd Yoshishige olaj- és kazeinfestékkel
befestett, rétegelt falemezekbdl Gsszeszerelt reliefjein (Toro-fa, 1938; Emelédaru akasztdja,
1967; Akaszto, 1967) sikokkal definidlt a valds tér. A Toro-fa (a sz6 pontos jelentése nem
ismeretes) reliefjén példdul a fehér alapra rogzitett, egymds mellett sorakozd, lekerekitett
végl, pirosra festett falécekbdl sajdtosan japdn sik-architektira épil, amelyet a favdzas
hdzak lécszerkezete ihletett’. A relief balfelsé sarkdba keriilt ovdlis forma révén pedig -
amelynek hosszabbik tengelye atlés vonalat jeldl ki - a kompozicié a japdn mivekre jellemzé
moédon aszimmetrikus.

Ishigaki Eitaré Ostorcsapds cimi képén a lendiletesen ivelé ostor ugyanakkor a dinamikus
vonal szerepére hivja fel figyelmiinket a japdn festészetben. A kép aszimmetrikus kompoziciéjat,
amelynek stlypontja a festmény balalsé sarkaba kerdil, 16 és lovasdnak merész képkivagdsa
csak hangsulyozza. A 16 alséteste és [dbai a kép keretein kiviilre szorulnak ki. Az elétérnek ezt a
hangsulyos motivumat ellensdlyozzdk a hattér modern iparvdrosra utalé vaskos, kubisztikus
tombjei és flistol6 kéményei. Ishigaki egy mdsik, nagyméreti olajfestményén (Kar, 1929) még
merészebb a képkivdgat: csak az izmos, kalapdcsot emel karra és fej nélkiili térzsre koncentrd-
|6dik. A test kiegészitését a festé a nézd fantdzidjdra bizza, ami egyben azt is feltételezi, hogy a
kép terét a nézé gondolatban a kereteken tdlra is kiterjeszti. Ez a gyakorlat a japdnok szamdra
nem Uj. Kordbbi képtekercseken és paravdnképeken is gyakran alkalmazott technika ez8, mig a
nyugati mvészetben a kép terének kereteken tdlnydlé folytonossdga tulajdonképpen csak a 20.
szdzadi festészetben felvetett problematika, amelyre az 50-es évek akciéfestészetében példdul
az ,all-over-painting” hozott megolddst.

A sajdtosan kelet-zsiai szemlélet rejlik azon gyakorlat mogétt is, amely a festmény fehéren,
azaz szabadon hagyott feliileteit is formaként vonja be a kompozicié egészébe®. Ahogy a
klasszikus tus tdjképfestészetben az alap festetlen, fehér foltjait a nézé kodként vagy vizfeliilet-
ként értelmezte, Ggy Onosato Toshinobu Fekete-fehér kér (1940) cim( festményén a kompozicid
fekete formdival egyenrangl absztrakt feliileteknek tekintheti azokat. Onosato kompozicigjat
egy aszimmetrikusan a kép jobbfelsé harmaddba elhelyezett fekete kor uralja, amelyet
a kép balalsé harmaddban két fekete négyszog ellensilyoz, amelyek feliiletén, megint csak

Matsumoto Shuusuke
Kompozicié, 1941, olaj, fatdbla, 45,5x60 cm
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aszimmetrikus elhelyezésben, fekete pontok tlinnek fel. A fekete formdkra a fehér alap négy-
szbgletes formatuma illetve a fekete nagy kérén beliili négyszdgei, a fekete négyszogeken belil
pedig ,pontnyi” korei vdlaszolgatnak. A kompozicié minden részletében dtgondolt; az ellentétes
formdk és a fekete-fehér aszimmetrikus harménidjara épiil. E kép 14ttdn - taldn nem véletlendl -
eszlinkbe jut a hasonléan egymdst kiegészits ellentétekre épiil6 jing-jang motivuma.

Matsumoto Shunsuke szines, expressziv ecsetvondsokkal alapozott Kompoziciojan (1941)
megintcsak a vonal és a rajzossdg szerepére figyelhetiink fel. A fekete vonalhdlé és motivu-
mok kozott feltlinik az dgyd is, amely jelzi, hogy a Matsumoto a japdn-kinai konfliktust és
a mdsodik vildghdborat megélt alkotk generdcidjdhoz tartozott™. A japdn tdrsadalom a
mivészeknek szdanta feladatul a hdbords kérdésekkel valé szembesiilést™. Matsumoto All6
alak (1942) cim képén a hattér gydrvarosdanak horizontja f6lé magasodé, |atszélag passziv,
enyhén szétterpesztett ldbakkal és lelégatott karokkal, érzelemmentes arckifejezéssel a
tdvolba mered férfi alakjanak mozdulatdban, akinek csupdn egyik keze szorul alig észrevehe-
téen 6kélbe, az ellendllds 6lt formdt. A japdn testnyelvezet szimbolikdja az eurdpai szemlélg
elétt azonban rejtve marad™. Hacsak dtmenetileg is, de a hdborids élmények és a nyomor
megjelenitéséhez, feldolgozdsdhoz a japdn mivészek dltaldban a figurativ dbrdzoldshoz
tértek vissza. Matsumoto 40-es évekbeli figurativ, szinte madr realista festményeit, amelyeket
a nézé kénnyen pdrhuzamba dllithat a német hdboruds évek Neue Sachlichkeit-jével, azonban
tovdbbra is ugyanugy jellemzi az dltaldban szlrkés-barna és fekete drnyalatd feliiletek
expressziv, anyagszer( faktirakezelése és a festmény egész feliletét behdldzé vonalrendszer,
amely Mdhely (1942) cim( festményén példdul az épiiletek fekete kontdrvonalaibdl és
ablakrdcsokbdl rajzolédik ki.

Sugai Kumi Domb (1960) és Fekete hold (1961) cim( festményeinek széles, expressziv
ecsetvondsai a kelet-dzsiai kalligrdfidra vezethetéek vissza, mikozben persze a ,domb”-ot és
,hold”-at jeldld irdsjeleket az eurépai szemlélé nem ismeri fel™. Sugai késébbi, a 60-as
években alkotott munkdiban megérzi a rajzossdgot: a hard-edge egy sajdtos formdjat
dolgozza ki, amelynél a szigori kontlrozdsu piros, fekete és kék formdk és kanyargo palydk
kemény éleit a formdkat kisérd lagyabb ténusd, drnyékszerd savok tompitjdk (Piros és fekete,
1964 és Reggeli autopdlya, 1964). Habdr az 50-es évektdl Pdrizsban él6 mivész egyfeldl
elsajdtitotta a nyugati stilus irdnyzatok formavildgat, festészete ugyanakkor tovdbbra is a
japan kultdrdbél tdpldlkozott.

Hasonléan a kelet-dzsiai irdsjelek emlékét ébresztik fel Yamaguchi Takeo széles, redukalt
szinvildgl, egymdst keresztez6 egyenes vagy enyhén ivel6 sikjai (Md, 1954). A mUvész fekete
alapra okkersdrga és vorés csikokat fest, amelyek az 50-es évek végén egyre nagyobb
feltletekké terjednek ki, Ggy, hogy a fekete alapbdl végiil csak a szinmezdket szegélyezé
keskeny sdvok és a feliileteket dtszel hasadékok maradnak meg (Pdrhuzamos felsorakozds,
1968). Bar emlékeztetnek rd, eredetiiket tekintve azonban mégsem kéthetSek ezek a képek
Barnett Newmann color-field festészetéhez.

A 20. szdzadi eurdpai festészeti stilusirdnyzatokkal és technikdkkal szembesiilé japdn
mivészek sajat utat taldltak a modern mvészethez. Mlveikben, ahogy a felsorolt példdk
szemléltették, mindvégig megmutatkoznak annak a sajdtosan japdn esztétikai és formai
latdsmodnak és szellemiségnek a jellemzdi, amely a klasszikus japdn mivészetben és
kultdrdban gyokeredzik. Ennek a felismerése révén nekiink, eurépaiaknak is feltdrulhat a
kidllitds cimében emlegetett ,mdsik modern” tartomdnya.
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M (Forma), 1954, Mainichi-shimbun Gjsdg,
olaj, rétegelt lemez, 121x91,5 cm

Yamagquchi

JEGYZETEK:

1

A kidllitas el6zményeként emlithetjik meg az 1993-ban
bemutatott Japdn és Eurépa: 1543-t6l 1929-ig cim(
kiallitast (Martin Gropius Bau, Berlin), amely azonban alig
foglalkozott a 20. szdzadi japdn mivészettel.

Az olajfestés technikdjat a 16. és 17. szdzadban Japdnba
érkez6 missziondrius jezsuita szerzetesek tanitottdk elsé
izben. A nyugati képeket a japan mivészek ekkortdjt
elsésorban Japdnban honos, dsvdnyi eredetd festékekkel
papirra mdsoltdk. In: Die andere Moderne - Japanische
Malerei von 1910 bis 1970, kidllitdskatalégus, szerk.
Irmtraud Schaarschmidt-Richter, Edition Stemmle, Ziirich-
New York, 1999, 13. o.

A kidllitdson szerepld japdn miivészeknél tobb esetben
feltlinhet, hogy egy- és ugyanazon mivész oeuvrejét a
stilusirdnyzatok sokfélesége jellemzi. Ehhez tudnunk kell,
hogy a kelet-Gzsiai mivészetben a stilusirdnyzatok nem
kétottek bizonyos idészakokhoz, hanem egyidejlileg
dltaldnosan mindig tébb stilusirdnyzat él. A stilus csupdn
csak minden egyes alkoté egyéni mivészi kifejezéséhez
szolgalé formai eszkéz.

Yorozu Tetsugoré festménye szinte egyidejileg sziiletett
meg Kandinszkij absztrakt akvarelljével, amelyet ma 1910
helyett 1913-ra datdlnak. A mévész minden bizonnyal
1915 tgjékdn foglalkozhatott behatébban Kandinszkij
munkdssdgaval, akinek A szellemi a mivészetben cim(
irasat ekkor publikaltdk japdn nyelven is. In:
Schaarschmidt-Richter: Der japanische Weg in die
Moderne, 23-24. o.

ibid. 17-19. 0.

Példaul a 17. szdzadi zen-ga (zen-kép) miifajan belil: ibid.
20. 0.

ibid. 28. o.

ibid. 15-16. o.

ibid. 26. 0.

Ehhez a mivész generdcidhoz tartozott példdul Ai-Mitsu,
Ei-Kyu,Yamaguchi Takeo és Yoshihara Jiro. Matsumoto
Toru: Die japanische Kunst in den 50er und 60er Jahren -
von einer durchsichtigen Mauer umgeben, ibid. 67 o.

Schaarschmidt-Richter, ibid. 32. o.

A képmozdulat szimbolikdjdra Irmtraud Schaarschmidt-
Richter utalt a kidllitdshoz elmondott bevezetd
beszédében.

Schaarschmidt-Richter, ibid. 29. o.
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