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Benkd Imre csaknem két évtizedig, 1968 és 1986 kozott volt az MTI fotériportere, majd
képeslapokndl (Képes 7, Eurépa Magazin) dolgozott. Figyelemremélté képriportokat készitett
Afganisztdnban, Kambodzsdban, Kindban, Eszak-Koredban, Kubdban, a Szovjetunidban és
Vietnamban. Képeibdl szamos kidllitdst rendeztek kiilfoldon és itthon, fotéi gyakran lathatok
killfoldi szakfolySiratokban. Kézben nyolc évig fotézta Ozdot, amiért megkapta a New York-i
E. Smith Memorial Found 6sztondijat.

Hdrom évtizede fényképezi a budapesti utcdk emberét, a vdrosi életformat is, miként
a francia Atget fotézta a malt szdzadfordulén Pdrizs utcdit, kiilvarosait. A kis utcdkban, a
bérkaszdrnydk udvardn azt kutatja és 6rokiti meg retusdlatlan felvételein, ami a multra
emlékeztet, kerlilve a ldtvdnyossdgot, az eseményeket. Fotds Gjsdgiréként nem a gyorshi-
rek foglalkoztatjdk, nem akar kénnyed, esztétikailag vonzé vagy szenzdciéhajhdsz képeket
késziteni. Nem az esemény, hanem a torténet foglalkoztatja. Képein elveti az idérendet,
az elbeszél6 format, egybesiriti a pillanatkép-sorozatokat. Mindig a legjellemzdbb
részletet latja meg, és Ggy formdlja, hogy a téredék vdljon a kép fészerepldjévé.
Benkdnek van tirelme, empdtidja kivdrni a megfeleld pillanatot, hogy igazi kontaktust
teremtsen modelljeivel.

Kompozicidiban keriili @ megrendezettséget, az dlspontaneitdst. A hatdst azzal éri el, hogy
a képen lathaté tdrgyhoz - mint jelhez - maga is hozzdtdrsit, ,hozzdtesz” valamit, mely igy
mas jelentést is kap, s igy tovdbbi képzettdrsitdsokat hiv eld: ilyen kontextusban keril példdul
egy jel-plakat, relief mellé annak ,foldi mdasa”. Tovabbi példaként szolgdlhat a pekingi Tien
An Men térrdl késziilt képe, mely - bdr nem jdrta be a vildgot -, tébb szempontbdl is
figyelemre mélté. Nem orokit meg drdmai eseményt, nincs hirértéke, nem fligg eseménytdl.
Nem riportfot6, nem informdciéértéke van, hanem fotdesszé, mely jelkép-értékd; retorikus
oldaldndl erésebb, gazdagabb asszocidcidos mezdje.

A fogalomma vdlt helyszinen - mely a vildg legnagyobb tere - Benkét a tér nagysdga és
lezdrtsdga, végessége és végtelensége érdekelte, nem pedig reprezentativitdsa,
emblematikus éplletei (Mennyei béke kapuja, Nemzetgyilés épiilete), nem demonstrativ
tomegei. Itt késziilt képei tér perspektiva-tanulmdnyként is nézhetdk - idébeli, torténelmi
értelemben is. Ami a tdvlatokat 6sszekéti, a sikokat feloldja, a képet térbelivé teszi, egy,
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az el6tér és a hattér kozott lebegd folt, mely puha anyagdval, alakjdval, s6tét szinével éles
kontrasztot képez a vildgos alaptdnusy, geometrikus motivumokat hordozé képen beliil.
Mintha a ,Mao”-zéleumbdl roppenne ki, strl felhéként lebegve a tér felett, a fehér égen
ativelve uralja a képmezét. Késébb fedezziik csak fel a kép elGterében a sdrkdnyt a f6ldhoz
kotd alakot, a fehéringes, idésebb ember, akit két fiatal sotétruhds férfi sajatos szimmetrid-
val ,fog kézre”, mint két oszlopfé. A sdrkdny, az dsi keleti kultira jelképe ezittal nem dgy
néz ki, mint ahogy megszoktuk: elején megformdlt emberfej, melybdl figyelé szemek tekinte-
nek le, feje bubjan stilizdlt harci foveg, kétoldalt kifeszitett szarnyakkal. Teste katonazubbony,
amit a hdbord utdn is viseltek a kinaiak, az egyenléség jegyében, s mely egyben a modern
despota, istenkirdly jelmeze is volt, ki itt nyugszik a téren. Mintha Tang Hou félezeréves
monddsat idézné: ,A szél a szellemet hordozza” - a képben ott érezziik

a késdbbi tragikus eseményeknek elészelét.

Mig Pekingben régi és 0j konfliktusat érzékeltette, Ozdon - és részben Budapesten is -
az amortizdciét, a pusztuldst és azok vereségét, akik dldozatdul estek egy tévedésének,
a gydrhoz, a vdroshoz, a kerlilethez, az utcdhoz valé hiségnek. Orbdn Gdbor, Csirmaz
Miklds és a tobbiek fdjdalma egyben az 6vé is, vék a fotés rokonszenve (errdl szél a
konyv utolsé képe, amelyen egymds mellett Gl a fotds és alanya). A boritd képe is
sokatmondé: hatalmas nyersvas tdmbbdl egy munkdsfej néz ki, segélykérd tekintettel,
mintha beolvadt volna a ,bugdba”. A tdrgyak szinte irredlis plaszticitdsdval fiktiv tér
képzddik, mely megsziinteti az igazi térhatdst, de az érzékinél nagyobb ,csaléddsrél” van
itt sz6, és ennek rendeli ald a fotés a kép sikjat, a perspektivat, mely itt csak optikai
értelemben létezik: mindeniitt zdrt terekbe Gtkdzik a tekintet, a nézéké és a képen
szerepldké egyardnt. Az ég sincs mar, csak a gydr, melynek sulyos instrumentuma szinte
maga ald temeti az embert.

Nem véletlen, hogy ezek a képek megjelentek az International Reportage Magazinban,

s hogy a World Press Photo bevdlogatta az elmilt 30 év legjobbjai kdzé. (Benkd kordbban
kétszer, 1975-ben és 1978-ban kapott itt aranyérmet.) Képei olyan kiilf6ldi fotdst is megihlet-
tek, mint Anthony Suau-t, aki elment Ozdra, hogy megesindlhassa Benké kohébontdsdnak
parjat ,Behind the Wall” cim( kétetében. Benkd konyvéhez Colin Jacobson, a Reportage
Magazin fészerkesztéje irt elészot.

Legljabb kotete, a Sziirke fények harminc év gydjtémunkdjanak eredménye, mely
sokban rokonithaté az elézdvel. Itt is domindl példdul a perspektiva hidnya (erre utal
a cimkép 6sszezdrdédé hdazsordval, melyek kozé szinte beszorul a vdllas fiatal férfi).

A terekrdl, igy a Kadlvin térrdl késziilt képei sem magdt a teret mutatjdk: azt hol egy
6ridsplakat fedi el, hol egy tlzfalra festett fa kelti

a tér illaziéjat. Az ember szdmdra a tér dltaldban a szabadsdggal, 6rémmel asszocidlé-
dik - Benkd képein is tobbnyire jaték, szérakozds, lnnep (eskiivé, utcabdl) kotédik a
terekhez. A tér mindig reprezentdlja a vdrost, azzal, amit bemutat - s azzal is, amit
elfed.
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Benkét az is érdekli, hogyan jelennek meg az elmilt évtizedek valtozdsai, mi marad
rejtve, és mi fedi el azokat; a felszin milyen textirdhoz, struktdrdhoz tartozik, illetve mit
takar el. Az 6reg hdzak és az elny(tt emberek dbrdzoldsa egyazon képen abban az
6sszefliggésben vdlik tébbé kdzhely-igazsdgndl, hogy egydttal megjelenik a jelenben zajlé
elhaszndléddsi folyamat is. A sérgydrban Glé né feje kéré - aki 8-10 érdn at figyeli a
futészalagot - gléridt fon a kerek ablakon bejové fény, mely 1985-ben még egy hamis
ideoldgia blaszfémidjaként hatott, egyesitve a marxista és a keresztény kdnont, dogmati-
kat. Formai hasonldsdgok mogott oksdgi kapcsolatok rejlenek mdsutt is: a csepeli éjjeli
menedékhelyen Ggy sorjdznak az dgyak, mint temetében a sirok.

Benkd rdmutat a rekldm idealizdldsdra is, mely - mint smink a vdros arcdn - leplez
valamit. A kontrasztot tébbnyire a rekldm kornyezetének idegenségével érzékelteti; igy
példdul a sik feliilet mellé valami plasztikusat helyez. igy keriil a plakdt néidoljai mellé
egy testes, rosszul 6lt6zott né, ahol a képelemek metonimikus kapcsolatdval megvdltozik
s leleplezédik a rekldm szerepe, jelentése.

Benkd képein az iinnepek is sziirkék, nemcsak mdjus elseje, de a kardcsony is (ahogy
példdul egy munkdsbrigdd 89-ben, a rendszervéltdskor a Megvdltét ,vdrja”). Evekig
fotézta a majusi ifjisdgi koncerteket a Tabdnban, illetve a Hajégydri szigeten, amelyek
tradiciévd, kultusszd valtak, 6nmagukon tdli jelentést hordoztak. Egyik képén,

a Beatrice koncerten, az extdzisban |évé tomeg eldtt egy kéz egy fiu tdskdjaba nydl, mely
- patetikusan szélva - lehetne akdr a félrevezetett, ,meglopott” fiatalsdg jelképe is.

Benkd képein az esemény fészereplébdl mellékszereplévé valik, a képi kivagds (a
gazddtlan kéz) esetlegessége a pillanatszer(iség ellenére zdrt, megkompondlt miiegész
benyomdsdt kelti, amit az autoném riport jellemzéjének tartanak - melynek Benkd Imre
elismert mvelGje.

Az 6 fotdira is érvényes az a megdllapitds, amit Robert Frank mondott: ,A remény és a
bdnat képei fekete-fehérek.” Benkd Sziirke fények cim( kdtetébdl azonban nem a remény,
inkdbb a kétely sugdrzik.
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