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The Holy Body Tattoo
(Kanada): Circa

Trafé
2000. mAius 5.6

A CanaDance sorozatdban mdsodikként* fellépé dué nem volt ismeretlen a Traféban. Az
1998 Gszén Budapesten is bemutatott darab - Kéltészet és Apokalipszis - utdn most Uj
tarsakkal, a The Tiger Lillies-zel, Waren Ellis-szel (The Dirty Three, Nick Cave and The Bad
Seeds), Steve Severinnel (kordbban: Siouxsie & Banshees) és a Grammy dijra jeldlt és
tébbszdrés Canadian Music Awards nyertes filmrendezdével, William Morissal dolgoztak
egyltt. A darab februdri, vancouveri bemutatéja 6ta mar jelentds kritikai- és kdzonségsikert
aratott hazdjdban, elnyerte Kanada (egyik) legrangosabb tdncmivészeti dijat,

a The Alcan Performing Arts Awardsot.

,Mint a tetovdlds a bérén, életiink meghatdrozé élményei kitordlhetetlen nyomokat
hagynak benniink. Ezek felkutatdsaval, Gjra atélésével ezek az élmények felmagasztosulnak.”
A 98-as el6adds sajtéanyagdbdl idézett mondatok, Ggy gondolom, nem kevésbé érvényesek a
mostani eléaddsra is. A Dana Gingras/Noam Gangron koreogrdfuspdros egylitt attdncolt
tizenegynéhdny éve nyilvdn nem mult el nyomtalanul. Ez a vdllaltan személyes hang és
intenziv fizikai jelenlét jol érezhetd. Koreogrdfidjuk - taldn nem tévedek nagyot - legaldbb
annyira az emberi kapcsolatokrdl sz6l6 dnvallomds, mint fikcid.

A Circa szinei a voros és a fekete, ezek uraljdk a diszleteket. Vorés az ovdlis ,tdncparkett”, a
drapéria kétoldalt és a kdzépen fel- és legordiilé, gazdagon reddzétt bdrsonyfliggdny. Fekete a
haj és feketék a ruhdk. A tanctér folott, négy mélyen belégd, gombfizérekbdl dllé kristdlycsillar.

Aranyossdrgdn vildgitanak, de néha hideg neonkékre vdltanak. Balra, a parketten kiviil két szék.

A kissé dekadens, filledt, szdzadvégi atmoszféra megteremtésében legaldbb akkora szerepe
van a zenének, mint a kitnden megtervezett és bevildgitott ldtvanynak. A helyszin kdnnyedén
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képes a tanc illetve a zene stilusanak, hangulatdnak megfelelve kétszemélyes tancparketté,
bdrrd vagy akdr bdlteremmé dtalakulni.

Az el6adds gyonyorlen gordiils, elegdns, de mégis érzéki tangdval indult. A férfin fekete ing,
nadrdg és cip6, a nén ldgy esésli, mozdulatait kdvetd, kissé a testéhez simulé fekete bliz és
szoknya, sotét harisnydval, magassarkd cipével. Még véletleniil sem ,kotelezd tancok” kismin-
kelt-kiretusdlt, arcra fagyott mosolyd vildgardl van szé. Ismerkedik egymdssal, mozdulataik
beszédesek, dvatosak és benséségesek. Egyszerre szenvedélyesek és gyongédek.

A felvezetd, ,szabdlyos” tangét az idében visszaugorva, a kapcsolat egykori kezdépontjara
helyezi a film, amelyet a felgordiilé barsonyfliggony mogotti vaszonra vetitenek. A tobbnyire
fekete-fehér képsorokon egy tancteremben nemzetkdzi csapat ismerkedik a tangdlépésekkel.

A nagy nevetések kdzepette probdlkozo tdrsasdg jeleneteit ismerds utca- és parkrészletek, és
visszatéré motivumként egy fiatal, Iathatéan épp egymadsba szerelmesedd pdr képei kotik
ossze. Az emlékképeknek ezt az egy szdlra felflizhetd sordt szakitjdk meg az eléadds szinvilaga-
ban tartott szdllodai szobdban zqjl6 jelenetek. Vords, virdgmintds tapétdval boritott falak és a
nagy franciadgy diszletei kozott felvett hdzimozi pereg. Tangélépések, ellesett pillanatok,
gesztusok a kamerdnak, szétvetett |dbbal a széken lovaglé né. Innen mar egyértelmdi: egy
torténetet tdcolnak-zenélnek-énekelnek-jdtszanak el, elevenitenek fel nekiink. A hattér az
emlékek iddtlenné stilizdlt Pdrizsa, a pdr romantikus nosztalgidval visszaidézett megismerkedé-
sének helyszine. Ez a turistdk és a szerelmesek diszlet-varosa, a kis utcdk, a bordélyok és
kavéhdzak, az Ettore Scola-féle mindent talélé tancklubok (Bdl) ,misztikus Pdrizsa”. A hangulat-
nak ezt a vonulatdt erdsiti a zenei anyag mdsik fontos dsszetevdje, melyet taldn sanzonszer(-
nek és balladisztikusnak is nevezhetnénk, s amely kordntsem csak a vdrosképekhez passzold
idilli elemeket tartalmaz. Ez a kés6bb egyre szélsGségesebbé, groteszkebbé és szenvedélyeseb-
bé vdlé muzsika - amelynek forrdsvidéke a Kurt Weil-Lotte Lenya pdrostél a Doorson, Leonard
Cohenen, Tom Waitts-en, Nick Cave and The Bad Seeds-en, Pogues-on, 4t Marianne Faithfullig
vagy éppen a Quimby-ig terjed - mar megelGlegezi az érzelmek hamarosan beindulé hulldm-
vasutjat. Az oly elegdnsan, 6sszeszokottan tang6zé pdr még az elsé filmbejdtszds alatt
megszabadul a cipditdl, s egyben a tdrsastanci keretektdl is. A szabdlyozott viszonyokbdl
kilépve, a kezdeti eufériat és harménidt maguk mogott hagyva egy Férfi és egy N6 kétszemé-
lyes tancklubjanak, magdnszdmainak lehetiink szemtandi. Tanctéredékeket Idthatunk egy
kapcsolat torténetébdl.

A tangd metamorfézisokon megy keresztiil, egyre tébb ,idegen” elem tolakszik be a
koreogrdfidba, s zildlja szét az induldskor még homogén tdncnyelvet. A partnerrel megélt idé
fliggvényében mddosul a tempd, a figurdk sorrendje, a mozdulatok természetességének és
visszafogottsdgdnak mértéke. Felszinre tornek az addig korddban tartott érzelmek. Felbomlik
az egyensuly fizikai értelemben is: a tdmasz nélkil maradt test kiszolgdltatottd valik, az
6sszesimulds biztonsdga helyett marad a tdvolsdgtartds vagy kényszerpdlydra terelt
mozgdsok sora. Atrendezédnek a testek érintkezési pontjai: a tapintds, a mozdulatok ereje és
irdnya @j, bar kordntsem szokatlan utakra terelédik. A reakcidk, az egymds gesztusaira adott
vdlaszok az egylttdncolds testbeszédét szélsdségesebb, szenvedélyesebb tdjak felé toljdk.
Elébb szexualitds, majd amint a felcsiszo ruhdk ald, végtagok kézé hatold, hisba markold
kezek egyre kovetelddzébbekké vdlnak, a mdsik érzelmi-fizikai integritdsdnak, a kapcsolatban
elfoglalt helyének megkérddjelezése felé kanyarodunk. A szabdlyrendszer Gjabb teriletei
valnak ingovdnyossa: ki vezet kit, ki kovet kit, ki alkalmazkodik kihez. Ez mdr hare, kiizdelem
lopott gesztusokkal, |épésekkel, foldre keriilé ellenfelekkel, felcserél6dé szerepekkel.

A szinpadon elhangzé két egyértelmd mondatnak - s,l do” - ,1 don’t” - megfelelen
ingdzik az érzelmi libikéka a teljes behddolds, onfeladds és uralkodds végletei kozott. Az
egyes duettek és végil a két sz6l6 ennek a se veled se nélkiiled dllapotnak a stdcidi.

Megjelenitésikre mar a tangd széttordelt keretei sem felelnek meg: a kettés egymastdl
teljesen elszakadva, de minden erejét mozgdsitva vonaglik valamiféle liktetd-d6rémbals
technéra, majd késébb Balanescu-szerlen hajrdzé, z4zé vondsoktdl Gzve hajszoljdk magukat a
végkimeriilésbe. Mintha a fergeteges kelta-punkra eléadott, ir szteppelds tdncra hajadzé duett
illetve a nekivetkézve, még jobban kitdrulkozva eltdncolt két sz616 fordulépontok lennének. Ugy
tdnik, hogy a szinpadon végigs6pré érzelmi-viharok utdn maradt romokon ekkor kezd Gjjaéledni
valami. A marionettbdbu-szerlien rdngatddzé testtel, széttart karral Krisztus-pézban, balrdl,
fentrél az arcba bevdgd fénysugdr felé fordulva - a vdszonra vetitett Bang, bang, bang,
banging on the nails és a surrender feliratok alatt - eljatszott rész akdr valamiféle megvaltds-
megadds parafrdzisként is felfoghatd. A kataténul ismétléds, groteszk mozdulatsorokkal djra és
Ujra zdtonyra futé, formdjabdl kivetkézott tangd kildtdstalan monoténidjat sikeril megszakitani.
Ki tudnak lépni a mdékuskerékbdl, s ez a folyamat egy kévetheté dramaturgiai ivet leirva, a
zaréképben csdcsosodik ki. Az izoldcidt, az egymds kozott mesterségesen teremtett hatdrokat
felszdmolva, ismét cipbket hizva egy minden addigindl karcosabb és bdlcsebb tangdballada
hangjaira tdncolnak egy temetdi-klipp hdttere eldtt.

A vancouveri tdrsulat bemutatdja jellegzetesen ezredvégi darab: egy ismét virdgkordt
él6, emblematikus tdnc/zene nyelvezetét hivja segitségiil, hogy szinte 6nvallomds-szerien
sz6ljon férfi és né kapcsolatdnak érezhetden vdltozasban [évé viszonyairdl.

A tangé temperamentuma, kifejezGereje és elbeszéléképessége kimondottan jol illik,
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minden olyan - taldn kissé nosztalgikus tliné - megkozelitéshez, amely 6sszefliggd, valami-
lyen médon felfejthetd torténetet elbeszéld, s a zenét és tdncot eszerint tematikusan tagold
koreografiat igényel. A tangé-partnereknek tdncban elbeszélt kdzés sorsuk van. A térténet
vonaldnak az egymdsra éplild jelenetekbdl kéne kirajzolédnia, de ez mégis leginkdbb a két
végpontbdl kévetkeztethetd ki. Utkozben persze elveszik a szerelem, a szenvedély sodré
lendiilete, s eljutunk a magdnyig, a mdsik sajgé hidnydig. Magdtél értetédd, hogy mindezt
nem csak tangoéval lehet és kell elmesélni. A szitudcidikat leiré6 mozgdsok, a test dramaturgi-
dja mas utakat is bejdrhat, hiszen az emberi sorsokrél beszélve magdnak a tdncnak az
érvényességét is kutatjak, feszegetik. A bokkend csak az, hogy a mds stilusd tancidézeteknek
sokszor az el6adds feszessége, egységessége latja kardt, a folyamatbdl kiperdiil részek
virtuozitdsuk, dinamikdjuk ellenére légnak a levegében. Ez leginkdbb a mdr emlegetett és
6nmagdban igazdn magdval ragadé kelta-tdncra igaz, amelynek 6tletes animdcids hattere
tovdbbi problémdkra is utal.

Az élet(torténet)tdnc folyamatdt nem csak a stilusukban is eltéré duettek, hanem a
hozzdjuk idomulé vildgitdsi trikkok és az Gjabb és Gjabb film- és videdbejdtszdsok is
térdelik, szakaszoljdk. A tdncosok érzelmekkel teli jaték- és élettere a kéréjiik zarddo
tdncparkett. Az eléaddst ennek a térnek a redukdlt, de kifinomult haszndlata jellemzi: a
diszletek, a szinek, a fények elegdnsan dsszehangolva, visszafogottan, mig maga a
mozgds, a tdnc anndl konkrétabban jellemzi, strukturdlja ezt a teret. Mivel ez utébbi a
hangsdulyos, igy az dltala sugallt hdttér-jelentést, esztétikai hatdst drnyalja tovabb a
szinek és a megvildgitds 6sszjatéka. Ebbe a sorba kéne illeszkednie a film- és videdbejat-
szasoknak. Ahogy a zene segit megérteni a testek némajdtékat és a tdnc dramaturgidjat,
a koreogrdfia pedig értelmezi a zenét - s tobb ponton megprébdlja kovetni a dalszévege-
ket -, Ggy kellene a vizudlis ,kiegészitéknek” mindezek értelmezési lehetdségeit tovabb
erésiteni avagy finomitani. A mozgds, valamint a hang- és képeffektusok azonban -
néhdny pillanatot leszdmitva - sajnos nem szintetizdlédtak szerves egésszé. (llyen
kitlintetett pillanat volt - szerencsés mdédon épp az eléadds végén - az utolsd dreges,
bodlcs tangdballada a fekete-fehér temetdi felvételek és szines livegablakok klipesre
vdagott képsorai el6tt.) Nem kapjuk meg az egyik szérélapon beigért ,tanc-film-zene
koktél”-t. A filmbetétek inkdbb csak analégids parhuzamként, hdttérfesté elemként
mikodtek, sok esetben megoldatlan volt a tdncosok és a filmvdsznon zajlé események
kapcsolata. Néha hatdrozottan Ggy tiint, hogy a bejatszdsok - pl. a pdrizsi ,turista klip”
- a tangdban leplezetleniil jelenlévé érzelgdsséget erdsitik fel, valamiféle irodalmias, bandlis
és didaktikus narrdcié felé tolva az eladdst, gyengitve annak tdncszinhdzi karakterét.

Végiil is a kitlinéen koreografdlt és eltdncolt tangodk viszik el a hdtukon a darabot, ezek taldn a
legemlékezetesebb pillanatok. Tehdt mdr megint a tangé... Kétségteleniil jol bejdratott kulturdlis
szimbolum: mindenkinek eszébe juttat valamit ennek a zenének az érzéki, egyszerre nyers és
kifinomult hangzds- és hangulatvildga, ismerds a mozdulatok, lépések egymadshoz és a zenéhez
illesztésének mddja, ritmusa, a két tdncos kozotti szereposztds jellege. Az is tény, hogy ,tangé
revival” van. Kisebb-nagyobb hulldmokban ugyan, de immar vagy mdsfél-két évtizede. A régi
nagyokat (Carlos Gardel) kdvetve Astor Piazzola tdgitotta ki a tangé hatdrait, mind a komoly -
gondoljunk csak a Yoyoma, Gidon Kremer és Barenboim féle feldolgozds CD-kre - mind a kortdrs
(tdnc)zene egyéb teriiletei felé. A 90-es évek ,world music” hulldma is eldszeretettel kapott a
hatdrdra olyan egyitteseket - francia banddktdl arab vagy éppen skandindv zenekarokig -,
amelyeknél a kiilvdrosi, kocsmai-kdvéhdzi melédidk keveredve az ,autentikus”, helyi zenékkel sok
esetben valahogy épp tangddallamokban, ritmusokban taldltak életképes zeneiformdkra. Benne
van ez a zene a levegGben. Es nem csak valamiféle ezredvégi, melankolikus életérzés miatt.

Mert hdt arra is haszndljdk, amire valé - tdncolnak rd -, tangd fan-klubok alakulnak, mikézben az
Ggymond a modern kor k6z6s mitoszait az egyik legautentikusabb médon megragadd miifaj, a
mozi sem maradt érintetlen a hatdsatdl. Fernando Solanas (Tangok, Gardel szamiizetése, 1985),
Carlos Saura (Tango, 1998) vagy Sally Potter (Tango Lesson, 1998) e témdba vagé munkdin kiviil
|athattunk dokumentumfilmet a finn tangdmdniarél vagy Robert Duvall amerikai szinész milonga-
és tangdvaddszatdrdl Buenos Aires-ben.

Ugy tiinik, a tdrsasténcok kéziil taldn a tangé adja a legtébb lehetéséget a mdsik szavak
nélklli megismeréséhez, a mozdulatok pdrbeszédéhez. |dedlis terepe a személyiség kibonta-
kozdsdnak legyen szé csendes intimitdsrél avagy szenvedélyes el8jatékrél. Adottak
a (nemi) szerepek - a férfi vezet, a n6t vezetik -, de az egymdst kdvetd lépések, gesztusok
mégis tdg helyet hagynak a ,kontrdkra”, ,vdlaszokra”, s igy végil mindkét fél keriilhet
,dontési helyzetbe” egy adott pillanatban. Mintha ha arra a - tébbek k6zott mar Bertolucci
filmjében (Utolsé tango Pdrizsban, 1971) is felvetddott és azéta is aktudlis - kérdésre, hogy
milyen mértékben és médon kavarodott, kuszdlodott 6ssze a XX. szdzad mdsodik felére az
addig - tobbé-kevésbé - olajozottan m(ikddé férfi-né szereposztds, a tangdban taldlhatndnk
- igaz csak ideiglenesen - valamiféle nosztalgikus vdlaszt. A kanadai dudnak valészinileg
erre az érzékeny pontra sikeriilt rdtapintania.

* A CanaDance kortdrs tdncdsszedllitdst eléaddsai, a Trafé - Kortdrs Mivészetek Hazdban: dprilis 25-26.:

O Vertigo: En Dedans / LegBeliil; mdjus 5-6.: Holy Body Tattoo: Circa; mdjus 16-17.: José Navas / Compaigne
FLAK: Perfume de Gardenias / Gardénia-illat
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